ViZwzZzzzyzyzywywyryy
TANAAAANAAAAAAAA
Viwzwzyzziyzywzwywyryryy
TANAANAANAAAAAAAAAA
VwZwzZzwyzyzrzwrzywrzywyzy
TAANAAAAAAAAAA
f,y,f ,f ,f I)‘ ,f ,f I)‘ ,f ,f

,/ ,/ ,/ ,f 7 ,# ’f .,# If
T A A AAA/A/
,/ ,/ ,// If ’f , , .,f !/f .’f

4AAA//://: A

3 y
” El extrano caso del ITAE en la

J educacion artistueadel Ecuador 7
1

I Ana Rosa Valdez 7
/, ' _

J : . If 4,
d /i

’. = ¥ .ol.“.;.‘..s" ' pw */
/.

/

//l/////’///l///’//_/’///////
“S A0 7 A4 A7 /1 A



. T

- 1 : ‘L ):.?{‘.'.,

PP v & Y
’ - ""“".

-— g s i L' w el ’
AR TR e <= FLANEIRRE
- AP { iR N o T e S
- — ,.’51"2‘**. ~ :} .' ", - \:& l)?, .:- ..-_‘.“l
VIS e ‘“hb‘rm':vt'{::;«. .—\-n A .

.“-.\‘ -
AR

- - : - 7y

T TR L : =

- .’1"}.) .‘ 2 *.4‘\'_ ! s .iﬂ‘h‘: l'.“;;‘ -
- L4 bl ~ g




- .

LI G

,' '|: | ?!‘!“.\ -
1)t ,::."a\
: ""ﬂ-u

. Ol RS -
" 4'_0".:'- " ur

Ll 28 2
> --u‘:o- -




El extrano caso del ITAE en la educacion artistica del Ecuador

Ana Rosa Valdez

Paralaje.xyz
Quito, 31 de agosto de 2017

Edicion y correccion de estilo: Guillermo Moran C.
Diseio de portada y estilo grafico: Oswaldo Terreros
Diagramacion: Ana Rosa Valdez

Fotografias: Marco Campozano y Archivo Rio Revuelto

Palabras clave

ITAE, educacioén artistica, arte contemporaneo,
practica artistica, Ecuador, instituciones culturales,
Ministerio de Cultura, Banco Central del Ecuador,
Universidad de las Artes, comunidad académica,
memoria comunitaria.



EL EXTRANO CASO DEL ITAE
EN LA EDUCACION ARTISTICA DEL ECUADOR

Ana Rosa Valdez
Paralaje.xyz



Agradecimientos

Quiero agradecer a Saidel Brito por su ayuda incondicional para la realizacion de este texto,
a Xavier Patifio, por compartir su visién critica, a Lupe Alvarez, por sus ideas y andlisis
tedricos, a Oswaldo Terreros, por su acompafnamiento constante, a Romina Mufoz, por los
didlogos intensos y acalorados, a Santiago Roldds por su precisiones autocriticas, a Marco
Alvarado, Gabriela Chérrez, Juan Caguana, Gabriela Fabre, Ana Rodriguez y Maria
Fernanda Cartagena, Eduardo Albert Santos, X. Andrade, José Hidalgo-Anastacio por su
generosidad y el tiempo dedicado a las entrevistas, a Trinidad Pérez, por su labor histérica
en el campo artistico, a Susan Rocha y Karen Solérzano por compartirme sus propias
historias del arte, a Guillermo Moran por sus criticas sagaces y su colaboracion con la
edicion del texto, y a Rodolfo Kronfle Chambers, gracias a quien pude conocer al ITAE en el
2006 cuando aun estudiaba en La Habana. Sé que muchos estaran en desacuerdo
conmigo en varios momentos del ensayo, lo cual sera maravilloso.

Aclaracion importante

A este texto le faltan muchas otras voces que espero incorporar en investigaciones futuras,
como las de Pilar Aranda, Armando Busquets, Gabriela Cabrera, llich Castillo, Daniel
Alvarado, Oscar Santillan, Pilar Estrada, Tina Zerega, Dennys Navas, Jorge Aycart, David
Palacios, José Arturo Castro, José Miguel Cabrera, entre otras, que por tiempo y logistica
no pude escuchar durante el proceso de escritura.



Indice

Introduccion

“El ITAE y la educacion en el arte”

“Artista lllich Castillo gand ayer el 46° Salén de Julio”

“El ITAE le reclamé al Banco Central la entrega de recursos”

“Correa recorrié Uniartes; hay dudas entre estudiantes del ITAE”

ITAE: una memoria comunitaria

Bibliografia

6

10

16

24

30

36

37



1 T A E

INSTITUTO SUMRIOR TICNROLOGH O
0 ARTES Do FCUADOR



El extrano caso del ITAE en la educacion artistica del Ecuador!

Por Ana Rosa Valdez
Paralaje.xyz

La desaparicion del proyecto educativo del Instituto Superior Tecnoldégico de Artes
del Ecuador (ITAE), el mejor en el campo de la educacion artistica del pais durante
las ultimas décadas, y su respectiva adscripcién a la Universidad de las Artes?, no
puede leerse sino como un sintoma del mal tiempo que ha enfrentado la escena
artistica del pais en la ultima década. Aunque las inversiones publicas en cultura
fueron de decenas de millones de dolares, proyectos como el ITAE fueron
estrangulados por tecnécratas e idedlogos del Estado que sabotearon la autonomia
de arte (un término que deberia corresponder a un derecho politico antes que a un
concepto artistico) durante este periodo, continuaron con la politica clientelar y
fomentaron el paternalismo a través de un sistema eventista® de fomento y
auspicios. Pero, mas importante que el factor econdmico fue, ciertamente, el
politico: el Ejecutivo establecié el desarrollo cultural como politica de Estado y cred
el Ministerio de Cultura en el afio 2007, la Asamblea Nacional emitié la Ley Organica
de Cultura en el 2016, y tuvimos diez ministros en total que no lograron, por
distintos motivos, construir la promesa de una nueva institucionalidad cultural mas
democratica e inclusiva.

En sus inicios, la “Revolucién Cultural” se caracterizé por una aparente vision
transformadora que buscaba la conservacion y desarrollo de la identidad cultural, la
democratizacion de la cultura, el reconocimiento de la dimension cultural del
desarrollo, la planificacion integrada del desarrollo cultural, con un interés en la
afirmacion nacional, reconociendo la pluralidad étnico-cultural del ser humano
ecuatoriano, dentro de una vision (Registro Oficial 2007). Esta “visién”, que
intentaba erradicar todo rezago de mecenazgo liberal y tradicionalismo
patrimonialista, en realidad escondidé una politica cultural de aliento estatista
populista (Garcia Canclini 1987, 28-38), impuso una idea de identidad y cultura
nacional desde el Estado. Los conceptos de descolonizacion e interculturalidad
fueron pervertidos ideolégicamente para justificar exclusiones, omisiones y

" El titulo hace referencia a un ensayo de mi autoria publicado en la Revista Illapa de la Universidad Ricardo Palma de Lima,
en el 2011, titulado “El extrafio caso del ITAE en el arte producido desde Ecuador”. La publicacion se puede adquirir aqui:
http://www.librosperuanos.com/libros/detalle/12398/Illapa.-Revista-del-Instituto-de-Investigaciones-Museologicas-y-Artistic
as-de-la-universidad-Ricardo-Palma-No-7

2 El instituto como figura juridica se mantiene, pero est adscrito a la UArtes. Actualmente tiene la funcion de crear carreras
tecnologicas.

3 Fui Coordinadora de la Convocatoria Publica Nacional de Fondos Concursables 2015 del Ministerio de Cultura y
Patrimonio. Durante mi gestion recomendé¢ la reestructuracion de ese sistema de fomento a las artes por su caracter eventista
y por la falta de diagnosticos y evaluaciones a nivel nacional.



http://www.librosperuanos.com/libros/detalle/12398/Illapa.-Revista-del-Instituto-de-Investigaciones-Museologicas-y-Artisticas-de-la-universidad-Ricardo-Palma-No-7
http://www.librosperuanos.com/libros/detalle/12398/Illapa.-Revista-del-Instituto-de-Investigaciones-Museologicas-y-Artisticas-de-la-universidad-Ricardo-Palma-No-7

desapariciones de todo tipo. Si un artista o gestor cultural no se alineaba con los
ejes programaticos estatales, quedaba fuera, incluso, podia ser tachado de
neoliberal.

Aunque los funcionarios de cada turno hayan afirmado cinicamente lo
contrario, asi se procediéo con el ITAE desde las instituciones publicas en este
periodo: Banco Central del Ecuador, Ministerio de Cultura y Universidad de las
Artes. Junto a ellos, académicos y actores culturales (de una supuesta izquierda)
reprodujeron varios prejuicios que vale recordar: se especuld que el ITAE era un
proyecto de derecha, afin a la politica socialcristiana del Alcalde Nebot (y, por lo
tanto, de “oposicidén”), que pervertia a sus alumnos empujandolos al mercado del
arte neoliberal, que era elitista, sectario, que no reconocia lo local por mirar hacia
los circuitos internacionales del arte de Occidente, y que reclamaba una nocion
moderna de autonomia cuando lo que necesita el pais es un arte de compromiso
social y politico.

Contra tales desaciertos el tiempo hara su trabajo, lo importante es construir
una memoria colectiva que sirva como referente para quienes hacen educacién
artistica en el Ecuador. Hoy esta memoria habita en los cuerpos que se niegan a
ceder al entramado burocratico de la emblematica Universidad de las Artes, en
quienes apostaron por el arte como profesion y forma de vida, y en las formas y
practicas culturales que albergan la complejidad de esta apuesta. No sélo me
refiero a los profesores y estudiantes, a sus obras y proyectos artisticos, sino
también a las familias que participaron en el espacio educativo ampliado del ITAE.
La bibliografia existente poco da cuenta de esa memoria, por ahora las criticas y
testimonios pesan: reflexiones sobre la creacion artistica, discusiones académicas
sobre la educacion en artes, relatos sobre las metodologias de la clases, la
produccion colaborativa y los cruces de ideas, pero también las historias sobre la
lucha por la supervivencia del ITAE en contra de las politicas excluyentes del Banco
Central y el Ministerio de Cultura.

Aunque potentes, estas voces tienen lugares minimos en el actual escenario
artistico secuestrado por la tecnocracia, la educacién adoctrinadora y la falsa
institucionalidad. Ante esta situacion, ¢qué puede lograr la critica de arte? No me
interesa insistir en la importancia del ITAE en el arte contemporaneo del Ecuador,
porque, aunque el ITAE ya no existe como proyecto pedagdgico, su legado
permanece en las practicas artisticas y culturales de sus ex alumnos. Tampoco
quiero recurrir a las huellas institucionales, porque ni siquiera la valla que sefnalizaba
su nombre queddé como vestigio en la Plaza de las Artes y los Oficios —no
sobrevivié casi nada de esos antecedentes en el cuerpo aun sin forma de la
UArtes—. Quienes crean que el ITAE fue un proyecto exitoso, se equivocan, en
realidad fue un tremendo fracaso. Si no fue asi, jpor qué desaparecid, o mejor
dicho, lo desaparecieron forzadamente y lo siguen desapareciendo
institucionalmente cada vez que no reconocen su memoria y trascendencia?



En lugar de buscar un historial burocratico (como ex funcionaria publica creo
poco en las instituciones), me interesa recurrir a la memoria de la comunidad itaita,
aunque sea una memoria dificil de levantar. En el ejercicio de recordar los procesos
pedagdgicos, aparece también la incertidumbre vivida por las acciones estatales
que sistematicamente intentaron desaparecer al instituto. Aunque cada ataque tuvo
su respuesta, las acciones de resistencia emprendidas desde el tejido comunitario
del ITAE fueron desgastando a sus miembros, dejando en algunos un recuerdo
doloroso. Por esto, la memoria, ademas de ser artistica y educativa, debe
contemplar la dimension politica y afectiva de esa lucha.

Desde esta perspectiva me propongo analizar la relacion entre los procesos
educativos del ITAE, las practicas artisticas que surgieron en sus aulas y la
institucionalidad cultural publica. Metodolégicamente, utilizaré como referente el
enfoque de investigacion curatorial desarrollado por Trinidad Pérez para la
exposicion “Academias y Arte en Quito: 1849-1930”. He realizado entrevistas a
directivos y profesores: Xavier Patifio, Saidel Brito, Marco Alvarado, Lupe Alvarez,
Santiago Roldds, X. Andrade y Eduardo Albert Santos, y a estudiantes: Romina
Munoz, Oswaldo Terreros, Gabriela Chérrez, Juan Caguana y Gabriela Fabre y José
Hidalgo-Anastacio. También he entrevistado a Ana Rodriguez y Maria Fernanda
Cartagena, curadoras y gestoras culturales con una vision panoramica de la escena
artistica nacional, y he considerado los textos de Rodolfo Kronfle Chambers,
curador y critico de arte, asi como algunos catalogos de exposiciones y varios
articulos de prensa. Adicionalmente, debo mencionar mi propia experiencia como
docente y directora de vinculo con la comunidad del instituto en el periodo
2008-2012, que me permite explorar la potencia de una mirada subjetiva en el
proceso de investigacion.






“ELITAE y la educacion en el arte”
Diario El Universo, 13 de marzo de 2004

Con este titular, Rodolfo Kronfle presentd a los lectores de Diario El Universo el
surgimiento del primer espacio de ensefianza artistica de nivel superior en
Guayaquil. Dos anos antes, el ITAE habia sido concebido como una obra de arte
por Xavier Patifio, artista guayaquileho miembro del grupo La Artefactoria, en el
proyecto “Ataque de Alas” del Programa de Insercion del Arte en la Esfera Publica
del Banco Central del Ecuador (BCE), curado por Maria Guadalupe Alvarez, tedrica
y critica de arte cubana, quien dirigia conceptualmente las primeras exposiciones
del Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (MAAC).

Patifno, que habia estudiado el bachillerato en el Colegio de Bellas Artes “Juan
José Plaza”, proponia abrir, en el horizonte de las artes de la ciudad, una
oportunidad para la formacién de jovenes artistas que acomparnen el desarrollo de
la nueva infraestructura cultural promovida por Freddy Olmedo, director regional de
Programas Culturales del BCE. Ademas del MAAC (que incluia un cine y una
plazoleta para las artes musicales y escénicas) se emprendieron otros mega
proyectos: la Plaza de las Artes y los Oficios y el Parque Histérico de Guayaquil. La
vision de Olmedo era renovar la escena cultural de la ciudad, para lo cual gestioné
una inversidon que ascendia a varios millones de ddlares.

De obra de arte, el ITAE pasé a convertirse en instituto. El suefo de Patifio era
que en Guayaquil exista una escuela de educacion artistica de nivel superior para
las nuevas generaciones. Se sumaron Saidel Brito, artista cubano, y Marco
Alvarado, artista guayaquilefio que también habia sido miembro de La Artefactoria.
Segun Brito, el ITAE estuvo inicialmente anexo al Rectorado de la Universidad
Estatal de Guayaquil, cuando Ledén Roldds era el rector. Lenin Ona, critico de arte
quitefio, fungia como contraparte del proyecto por peticion de Roldds, y apoyd a la
iniciativa en sus comienzos. Pero, con su salida de la universidad, se decidio crear
un instituto auténomo para evitar posibles resistencias internas.

El funcionamiento del ITAE fue aprobado por el Consejo Nacional de
Educacion Superior del Ecuador (CONESUP) el 19 de febrero de 2004. Las
entidades promotoras fueron el Banco Central del Ecuador y el Municipio de
Guayaquil —por el uso de los predios municipales en el Parque Forestal al sur de la
ciudad—. El aval académico requerido por el consejo fue dado por la Universidad
Casa Grande. Desde el inicio fue una institucion educativa publica cofinanciada
(figura similar a la Universidad Catdlica de Guayaquil), pues se descartd la
posibilidad de que funcione bajo un modelo de negocio. Segun Brito, se queria un
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proyecto cultural-artistico para la ciudad de caracter publico, no una empresa
lucrativa. En esto coincide Patifio: el ITAE era un proyecto artistico, es decir,
pensado por artistas con un interés cultural. Alvarado incluso lo concibié como un
espacio de pensamiento critico, un lugar para las disidencias estéticas a través del
arte, que permitiera enfrentar lo que esta normalizado bajo el rostro neoliberal.

Estas ideas revelan un sentido de lo publico que permeaba la idea de
educacion artistica de los fundadores del ITAE. No fue coincidencia que el instituto,
que nacidé en un proyecto de arte publico, fuese acogido por la entidad promotora:
el BCE. Sin embargo, la pregunta por lo publico volveria una y otra vez en su
historia, unas veces de la mano de funcionarios que negaban este vinculo; otras,
por los reclamos de la comunidad itaita que exigian al banco del estado cumplir sus
compromisos con el centro de estudios. En la resefia de El Universo del 2004,
Kronfle sefalaba con agudeza los desafios y amenazas desde el inicio:

Se espera de su pensum un rompimiento con cualquier rezago de formacién
meramente modernista (ejemplo: evaluando a los alumnos principalmente por su
grado de “originalidad” o “creatividad”), peor atin bajo parametros premodernos (en
los cuales el talento recae en las facultades del pupilo para emular la naturaleza). Se
debe incorporar la mistica de un estudiante critico y comprometido con su entorno,
cuya obra tenga algin propésito o cauce de reflexién mas profundo, que tomen en
consideracion su contexto local, cultural y temporal desde el cual construyan una
plataforma para sus propuestas, que reflejen un integral conocimiento del arte y sus
procesos a través del tiempo y que reconozcan la manera en la cual su quehacer
dialoga y juega su papel dentro de ese todo [...] El ITAE constituye una iniciativa
digna de encomio para parchar este grave déficit en la ciudad. Su taléon de Aquiles
reside contradictoriamente en el patrocinio de la institucién que apoyé su creacién
—el Banco Central— de quien se requerira un apoyo sostenido e irrestricto que asuma
la dimensién e importancia que reviste este proyecto, y que entienda lo fundamental

estudiantes inscritos depositaron en esta opcion de vida (Kronfle 2004).

Las preocupaciones de Kronfle sobre el perfil de estudiante del ITAE provenian de la
precariedad de una escena cultural caracterizada por el autodidactismo y la
informalidad. La herencia cultural de las bellas artes en Guayaquil se mantenia en
algunos focos de circulacion como la Casa de la Cultura, la Asociacion Cultural Las
Pefas y el Museo Municipal, que décadas atras habian sido pioneras en la
promocion cultural, pero que, en el nuevo siglo, reflejaban el anquilosamiento de la
plastica, la asuncion acritica de las tradiciones y un “mercado del arte” de bajo
perfil que funciona hasta hoy de manera artesanal. En este complejo escenario
cultural, la estrategia pedagdgica del ITAE fue poner en didlogo la tradicién y la
contemporaneidad.

Segun Brito, la ensefanza artistica debia fundamentarse en los lenguajes
tradicionales del arte, pero con una fuerte carga tedrica que permitiera al estudiante
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adquirir herramientas para proyectar su obra en el horizonte contemporaneo de la
cultura. Bajo esta premisa, se concibid la carrera de artes visuales, que se sostenia
en cuatro pilares fundamentales: Historia del arte, Cultura Ecuatoriana,
Fundamentos de las Ideas Estéticas y Proyectos. Las tres primeras se proponian
desarrollar las capacidades interpretativas de los alumnos, el pensamiento critico y
la vinculacion con el contexto social y cultural de la ciudad, mientras que la
asignatura de Proyectos estaba dedicada a los procesos de creacion; en ella
convergian los estudios realizados en los talleres de pintura, escultura, grabado,
dibujo, medios digitales, entre otros, conjuntamente con las reflexiones producidas
en las materias tedricas.

Un referente importante en el concepto pedagodgico del ITAE fue el Instituto
Superior de Artes de La Habana, donde habia estudiado Brito, uno de los mejores
espacios de ensefianza artistica del continente. Ese antecedente fue clave, asi
como la asesoria de Lupe Alvarez, quien cred el programa de teoria del arte en la
Universidad de La Habana. Segun Santiago Roldds, la influencia intelectual de
ambos era fuerte por la solidez de su formacion. Pero, ademas del bagaje tedrico y
la experiencia que trajeron de Cuba, Brito habian impartido talleres de arte
contemporaneo en la Facultad de Artes de la Universidad Central del Ecuador; y
Alvarez, en el Centro Ecuatoriano de Arte Contemporaneo “CEAC”. Esas labores
educativas, que tuvieron diversas repercusiones en la escena artistica quitefa,
permitieron enriquecer el diagndstico de la oferta de las carreras de artes en el pais,
previo a la construccioén de la propuesta pedagdgica del ITAE.

A la visién de Patifio, Brito y Alvarado, se sumé Lupe Alvarez en la escritura
del proyecto. Posteriormente, se unieron como profesores Marco Restrepo y Jorge
Velarde, artistas de La Artefactoria, Alfonso Luna, Joaquin Hernandez, Carlos
Tutivén, X. Andrade, Angel Emilio Hidalgo, Florencio Compte, entre otros
intelectuales que vivian en la urbe. Para Patino, la educacion artistica en el ITAE
debia promover un sentido critico de la realidad, una conciencia social, el desarrollo
de las capacidades creativas y la formacion intelectual: el arte no se ensena, pero si
se aprende. Como el proyecto era gestionado por artistas, la docencia fue
concebida de un modo peculiar: se cred una relacidon de pares entre los profesores
y los alumnos.

La seleccion de los profesores respondia a un criterio fundamental: debian ser
agentes activos en la escena artistica, de esta manera, se evitaba la burocratizacion
del docente. No importaba si tenian titulo o no. Gabriela Chérrez resalta la
generosidad de los profesores, entregaban mas de lo que exige un programa
académico. En las aulas circulaban sus preguntas como artistas, y los estudiantes
les interpelaban de forma critica. Oswaldo Terreros refiere que en las clases no sdlo
los estudiantes compartian sus inquietudes sobre la creacidn artistica, sino también
los docentes. El recuerda que en una ocasién Saidel Brito compartié la idea de una
obra para la X Bienal de Cuenca, y Daniel Alvarado la cuestiond, argumentando que
el recurso anecdético era excesivo.
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Finalmente, Brito envidé otra pieza (con la que gand ese certamen), pero en el
ejercicio de didlogo sobre las obras se construyé un espacio de intercambio que,
cabe decir, no fue exclusivo de las clases, sino que se extendié hacia otros
espacios y horarios. Para Terreros el hecho de que Brito, quien siempre era muy
critico con los trabajos de los estudiantes, haya decidido ponerse en un lugar de
vulnerabilidad, le permitié entender su propio proceso como artista. Juan Caguana
sostiene que la relacion entre docentes y estudiantes era mas horizontal que en
otras instituciones educativas, por ejemplo, la Universidad Espiritu Santo (UEES)
—en donde él culmind su licenciatura—, pues habia mads confianza. Para Gabriela
Fabre, era una relacién de colegas: Los profesores estaban abiertos a compartir sus
conocimientos, dentro y fuera de la institucion, sus ideas sobre sus propias obras o
acerca de las propuestas de los alumnos. El ambiente que se vivia en el instituto era
de trabajo y discusion constante.

Eduardo Albert Santos se refiere al espacio comun, interdisciplinario, que
surgio mas alla de las aulas, en el que ocurrio un encuentro artistico que tuvo como
protagonista principal al alumnado. Multiples eventos como Dossiers, clases
abiertas, puestas en escena, conciertos, demostraciones de produccion de sonido,
muestras de artes visuales, actividades de vinculo con la comunidad, dejaron de ser
meras acciones para cumplimentar burocraticas formulas de realizacion de
preceptos “académicos” y formaron parte de un mismo proceso educativo que se
expandia desde aulas y talleres. Sobre la relacion entre profesores y estudiantes, el
exprofesor del ITAE comenta: fue de dialogo, de intercambio mutuo. Los profesores
aportaron sus conocimientos y experiencias artisticas; los estudiantes, considerados
artistas en formacion, ofrecieron sus propias perspectivas, proyectaron sus
imaginarios, sus respectivas formas de ver el mundo.

Muchos profesores consideran que la experiencia docente en el instituto fue
enriquecedora. Para X. Andrade, por ejemplo, el ITAE fue el primer lugar en donde
dirigié la catedra de Antropologia Visual a artistas y no a antropdlogos.

Los estudiantes no hacian obra, investigaban, leian y asumian desafios conceptuales
como tarea prioritaria para su formaciéon temprana. La respuesta estudiantil fue de
mucha apertura, compromiso y también de cuestionamiento [...] La precariedad en la
que se desenvolvia el instituto fue una fortaleza que dependia de la sintonizacion de
quienes creimos en la necesidad de forjar una instituciéon totalmente actualizada,
cosmopolita en lo posible, post-nacional y post-aldeana en un contexto marcado por
las taras del conservadurismo en artes. Reinaba un espiritu de laboratorio, que es
muy dificil lograr en la academia. Operando desde los méargenes, asi y todo, estuve
comprometido con la institucién y sus luchas. Fue una escuela que me permitioé
cristalizar de mejor manera mi formacién profesional en antropologia y aplicarla —en
docencia, investigacion y proyectos— al campo de produccion de imagenes.

José Hidalgo-Anastacio considera que el ITAE no estaba dentro de una Idgica de
educacion adoctrinadora, sino que promovia el hacerse preguntas. Dentro de su
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organicidad era valioso tener profesores con un pensamiento distinto. Romina
Munoz comparte esta idea y recuerda que en el ITAE el empoderamiento de los
estudiantes siempre fue una prioridad. Desde el primer momento éramos artistas (en
el sentido amplio del término) que teniamos que responder por lo que haciamos.
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“Artista Illich Castillo gané ayer el 46° Salon de Julio”
Diario El Universo, 22 de julio de 2005

El perfil de egreso de la carrera de artes visuales del ITAE buscaba, en palabras de
Saidel Brito, formar artistas para activar y transformar la escena cultural del pais.
Esto le quedaba claro a los estudiantes desde el curso pre-universitario. Oswaldo
Terreros recuerda que en la clase de “Arte y Sociedad”, conceptualizada e
impartida por Brito durante los primeros afnos del instituto, se construia una nocién
sociolégica del arte: el concepto de campo artistico era fundamental para entender
el lugar y la funcion social del artista y su practica. Para muchos esta idea
contrastaba con el sentido del arte que les habia llevado al ITAE.

Para Brito era importante promover desde las aulas la insercion de los
alumnos en los circuitos artisticos del pais, algo posible en el Ecuador en ese
momento —a diferencia de otros paises en donde el acceso de los estudiantes a
los espacios del arte es limitado—. Se crearon puentes entre el aula y la escena
artistica para motivar a los estudiantes a participar de forma activa en los procesos
y eventos culturales de la ciudad y el pais, pero también a inventar sus propios
espacios. Tal y como refiere Gabriela Fabre: Al entrar al ITAE recién empecé a
descubrir la escena local y nacional. Ciertos eventos, como el Salon de Julio, de
Octubre, las exposiciones en DPM y en la Casa de la Cultura me iban dando una
idea de como se movia esa escena. Aspiraba a exponer en esos lugares, pero
también entendi que éstos no eran ni tenian que ser los unicos espacios. Nosotros
podiamos realizar otras propuestas sin depender necesariamente de una institucion.
El ITAE propicio una activacion de la escena como nunca habia ocurrido en la
historia de la ciudad. Esta situacion, para Brito, era algo excepcional, pues no es
comun que la academia sea el ente catalizador de una escena artistica.

Para Romina Mufoz ser artista suponia un acto de exposicion. No eras artista
porque te lo creias, sino porque lo demostrabas. Una de las cosas que se trabajaba
mucho era entender que el arte es una institucion, y para entrar en ella de forma
problematica, critica o no, tenias que conocer "sus reglas". Por eso habia una
insistencia en fomentar el didglogo temprano con actores de la escena para entender
su modus operandi y sus vicios*. Reconocer el funcionamiento de la escena
artistica, y la historia de su conformacién en el arte moderno de la urbe, era un
proceso clave para que los estudiantes pudieran decidir sus propias estrategias de
proyeccion en los espacios culturales. Algunos optaron por disputar lugares vy

4 Ademas de invitar a artistas, gestores y curadores a las clases, para debatir las problematicas del arte, se
crearon otros espacios de didlogo abierto, por ejemplo, la serie de conversatorios denominados “Dossiers” en los
que se abordaron temas como la memoria de la ciudad, el periodismo cultural, la curaduria historica, las
licencias creative commons para el arte, las residencias artisticas, etc.
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sentidos en los salones y concursos existentes; otros, como Romina, fueron criticos
con el eventismo.

En el ano 2005, el primero de un gran numero de premios obtenidos por
artistas del ITAE, como resultado del proceso educativo, fue el otorgado a llich
Castillo en el Salén de Julio de 2005, con la obra Como se encienden los discursos
populares segun Homs. Sobre la propuesta, el jurado escribio:

“... obra que con animo desmitificador conjuga lenguajes y rituales del arte popular
(los «afnos viejos») con la estatuaria conmemorativa (la maqueta original de José
Antonio Homs rechazada en su momento y que reposa en el Museo Municipal). Esta
obra se constituye en un punto de referencia del arte contemporéaneo ya que asume la
revision de la memoria colectiva y de la historia oficial. Su sesgo ambiguo y su voltaje
critico abren un espacio de discusidén necesario para el contexto al que interpela”
(Zapata y otros 2005, 13).

llich Castillo estudiaba en el ITAE desde el 2004, pero venia produciendo arte desde
antes en el colectivo Lalimpia®. El comentario del jurado evidencia la coherencia de
la obra con la base principal del proyecto pedagdgico del ITAE —dialogo entre
tradicion y contemporaneidad—. Esta idea entronca con lo que Rodolfo Kronfle,
director del Salén de ese afo, sefalaba en su texto: Tomar lo que nos sirva,
desechar el resto. Asimilar las herencias mundiales o saber reconectar con el
pasado para ampliar las prdcticas del presente no es pecado, menos aun si
podemos potenciarlas para nuestra realidad, darles nuevos giros y asi crear algo
particular, sin complejos ni acentos epigonales (Kronfle 2005, 8). Desde este
momento, se observa una articulacion de las practicas artisticas producida desde el
ITAE con los circuitos del arte en Guayaquil.

Me refiero a una articulacion en oposicion a la idea de “argolla” que varios
actores culturales de Quito y Guayaquil inventaron en ese momento para explicar el
“éxito” del ITAE en la creacién de una escena para el arte contemporaneo en el
puerto. La visidon que tenian las autoridades del instituto de su lugar en la escena
artistica se desplegaba en una idea de lo comun y la afinidad, es decir, se buscaron
actores y espacios culturales que tuviesen intereses similares al proyecto educativo.
Patino refiere que se forjd una alianza estratégica con la galeria DPM, y se
desarrollaron didlogos no formales con Kronfle, editor de la plataforma de critica de
arte Rio Revuelto, quien nunca fue parte del centro educativo aunque lo solicitaron
en varias ocasiones.

En el 2009, un afo después de ingresar como profesora de historia del arte en
el ITAE, comencé a dialogar con diversos actores culturales de la capital. El
prejuicio de la “argolla” aparecia sobre todo en quienes promovian los estudios
culturales decoloniales desde varios frentes: la academia, la practica artistica o los

5 Este colectivo de artistas contemporaneos surgié a inicios del nuevo siglo en Guayaquil. Estuvo
integrado por Oscar Santillan, Stéfano Rubira, Pilar Estrada, Fernando Falconi, Ricardo Coello, Jorge
Aycart e llich Castillo.
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colectivos de gestion cultural independiente. Recuerdo que algunos de ellos,
vinculados al grupo La Tronkal®, pensaban que el ITAE fomentaba un arte con
aliento neoliberal. Hoy me pregunto si esa idea no habra estado influida por su
esperanza de emancipacion social a través del arte que prometia el nuevo Estado
socialista del siglo XXI. Muchos de ellos pasaron por el Ministerio de Cultura, como
funcionarios o contratistas, sdlo para constatar, con los anos, que al Gobierno
central no le interesaba sus teorias.

Desde temprano, el puente tendido con la Galeria DPM y el atento
seguimiento que hiciera Kronfle desde Rio Revuelto, se traducian en importantes
plataformas de difusién de lo que se generaba desde el instituto. En el 2005 el ITAE
se vinculé con Muégano Teatro, dirigido por Pilar Aranda y Santiago Roldds, y asi
nacio el Laboratorio de Teatro Independiente. Con la finalidad de insertar la practica
docente y la produccion artistica en el espacio social, se crearon otras alianzas y
relaciones diversas con una larga lista de instituciones publicas y privadas,
organizaciones y proyectos culturales: Universidad Casa Grande, Universidad
Catdlica de Guayaquil, Universidad de Cuenca, Universidad de Loja, Aprofe,
Fasinarm, Teatro Arawa, “Espacio Vacio” Galeria de Arte en Construccidn, Instituto
de Neurociencias, Museo Municipal de Guayaquil, Museo Antropolégico y de Arte
Contemporaneo MAAC, entre otros.

Estos vinculos en su diversidad reflejan la pluralidad de practicas artisticas
que albergaba el instituto. Santiago Roldds menciona que en el ITAE habian algunos
“ITAES”, como en toda institucion. Cuando me decian que el ITAE era una fabrica
de pensamiento unico yo respondia que no tienen idea de las discusiones que se
tienen dentro, a la par de las discusiones sobre la supervivencia. Para Lupe Alvarez,
el imaginario del ITAE como una institucion homogénea, sin fricciones internas,
capaz de producir un monodlogo de forma absoluta, o un enunciado unitario,
esquematico y restringido, es una falacia. Si se examina, como esquema historico, la
nomina de profesores, como un dato real y objetivo, se puede observar las
diferencias. ¢;Qué union magica pudo haber entre José Antonio Cauja, Hernan
Zuniga, Saidel Brito, Xavier Patifio, Jorge Velarde, Roberto Noboa, Angel Emilio
Hidalgo, o yo misma, por ejemplo, para impulsar un mismo proposito?

Para ella, la ensefianza en el ITAE estuvo caracterizada por procesos de
negacion y ruptura, de acuerdo a la forma en la que ocurren los procesos artisticos,
sin embargo, se encontro la manera de hacer del antagonismo un mecanismo
constructivo. La capacidad de hacer productiva la diferencia fue uno de los grandes
logros del instituto. Ella recuerda que al inicio hubo fricciones y separaciones, pero
luego se dieron negociaciones al interior del equipo y se cred un ambiente de
familiaridad. Cada quién tomd su lugar, el “tronco comun” era el ITAE. Sentiamos
que estabamos en casa.

¢ De acuerdo al libro Desenganche, publicado por €l grupo en el 2013, los miembros fueron Maria Fernanda
Cartagena, Mayra Estévez, Falco, Samuel Fierro, Alex Schenker, Amaia Merino, Miguel Alvear, Edgar Vega y
Christian Leon.
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En el Salén de Julio del 2005 el segundo premio fue para Oscar Santillan, el
tercero para Saidel Brito, y se entregaron menciones a Fernando Falconi, Juan
Pablo Toral, Karen y Karina Nogales, estudiantes del ITAE. El comentario de Yela
Loffredo, fundadora de la Asociacion cultural Las Pefas, fue:

Qué casualidad que entre mas de 200 trabajos llegados al Salon solamente valgan los
del ITAE. Se me hace imposible creerlo. Me da furia que solo se tuviera ojos para los
alumnos de este instituto y para los demas se los cerrara. No se quiso ver la
creatividad en las otras 200 obras. Sugiero que las piezas rechazadas se pongan en
otro salon para que el publico opine. Eso es lo mejor que se puede hacer (“Salon de
Julio, al debate”, 2005).

Mientras que el comentario de David Pérez-MacCollum, director de la galeria DPM,
fue el siguiente:

El Salon de Julio nos muestra una buena coleccion de obras. Varias de estas recogen,
con un alto nivel de pertinencia, el clima cultural que vive el pais, como nuestra
ciudad, con referencia a la responsabilidad institucional en el campo de las artes
visuales. Es la edicion que marca un cambio historico en el campo. Soy muy optimista
en lograr una visibilidad regional bajo el criterio profesional y actual de quienes
gestaron el evento (“Salon de Julio, al debate”, 2005).

Como se observa, en ese momento, la escena comenzaba a dividirse —por decirlo
de forma general, pues siempre hay matices— entre quienes defendian una visién
decimonénica del arte (sofando, por ejemplo, con un anti-salén) y quienes
buscaban un espacio para el arte contemporaneo con una proyeccion regional.

Aqui cabe resaltar que la vision de “escena artistica” promovida desde el ITAE
era similar a la de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX, salvando distancias
histéricas, cuando comenzé a consolidarse un espacio artistico moderno en el pais.
En la investigacion curatorial de Trinidad Pérez sobre “Academias y Arte en Quito:
1849-1930”, ella refiere como las academias sembraron “la semilla de una nueva
institucionalidad artistica moderna”:

Si las academias de bellas artes tuvieron la funcién de fijar una nocion de arte, ello
necesariamente implicé el modelar una imagen de artista y el estructurar un campo
artistico. Desde fines del siglo XVIII, las academias europeas tuvieron metas que
fueron maés alla de las educativas. El establecimiento del saléon de arte permitié no
solo socializar las producciones de los estudiantes y maestros con el ptiblico externo a
la academia sino, fundamentalmente, permitir que sus trabajos sean valorados
socialmente. Prestigio y legitimacion fueron los principios abstractos a través de los
cuales el arte entraria en el mercado de bienes simbdlicos, y no tan simbolicos, del
mundo capitalista. Las disciplinas modernas que también se estructuraron por aquel
entonces: la estética, la historia del arte, la critica de arte, delimitaron en cambio, el
concepto arte. Como los salones, los museos y el coleccionismo fueron las nuevas
instituciones que permitieron su circulacion y, finalmente, le otorgarian legitimidad.
Era, entonces, un proyecto moderno. El tema de la educacién artistica esta en el
debate actual sobre educacion superior en el Ecuador, y en gran medida gira sobre los
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medios para formar al artista contemporaneo y cumplir con las necesidades y
demandas del arte hoy. La discusion, sin embargo, no es nueva y al revisar la historia
nos encontramos con que hace mas de un siglo, ya se plante6 algo parecido a lo que
hoy se denomina una universidad de las artes, aunque el proyecto, en aquel entonces,
no llego6 a concretarse (Pérez 2017, 35).

El rol del ITAE en la educacion artistica de Guayaquil implicé estructurar un campo
artistico contemporaneo y modelar una nueva imagen de artista propia del siglo XXI:
uno que pudiese entender el legado moderno de las academias, la historia de la
conformacion de los principios de prestigio y legitimacion, la importancia de la
historia del arte y la estética, las posibilidades y contradicciones de la circulacion
artistica propia de los salones, la importancia de los museos y el coleccionismo,
pero desde una vision contemporanea, en la que el artista encontrase su propio
lugar social.

El instituto tuvo que recurrir a estrategias de posicionamiento heredadas de la
modernidad, como la presencia en los salones de arte, por la precariedad y la
informalidad de la escena artistica guayaquilefa que, a inicios del siglo XX, tenia
débiles visos modernos. Pero la apuesta educativa se orienté completamente hacia
un entendimiento contemporaneo de la practica artistica. Al respecto, Brito resalta:

En la nocion disciplinar del diseno curricular se puede identificar que las materias
mas convencionales desde el punto de vista del lenguaje, como escultura o grabado,
socavaban las nociones de medio y de gremio; eran materias que ensefnaban sus
saberes como si fueran de nuevos medios, no habia distincién entre ensefiar
animacion digital o ensefiar talla en piedra. Las materias otorgaban a los artistas
herramientas en uso, conocimientos y saberes necesarios para tener nociones y
dominios del lenguaje artistico, pero no como un fin en si mismo sino como
posibilidades de exploracion. El diseno curricular ubicaba al arte moderno como un
relato del arte més, no como un relato tnico, esencial, sino como un relato histérico
del arte sujeto a escrutinio, a una mirada critica. Este conocimiento se impartia en
materias como historia del arte, pero también, en charlas con artistas de larga
trayectoria, como Enrique Tabara. Desde el principio, en el pre-universitario, la
materia “Arte y Sociedad” planteaba esa perspectiva. Y, luego, se mantenia una
mirada critica permanente con la nocién del tardo-modernismo en el medio artistico
guayaquileno.

En el ITAE habia una valoracién contemporanea del legado artistico moderno que
era visible en las propuestas artisticas de los profesores y estudiantes, como
aquellas que fueron galardonadas en el Salén de Julio del 2005; pero también en
otras propuestas, como las que mencionaba Gabriela Fabre al decir que los
alumnos no sdlo miraban hacia las instituciones sino que también reconocian su
capacidad para inventar lugares propios. Ejemplo de ello seria el mismo llich
Castillo, quien, en afios posteriores, se negd a participar en el salén, optando por
lugares no convencionales para exponer sus obras, como edificios abandonados y
salas de cine.
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La visibilidad que alcanzaron los artistas del ITAE durante su existencia estuvo
marcada por los premios obtenidos en salones, festivales, bienales y concursos en
general. Al interior del instituto, habia quienes promovian estas participaciones,
pero también quienes las rechazaban. Santiago Roldds considera que los premios
son dafinos porque forman artistas complacientes. Los galardones eran afines a
una idea del artista como profesional de éxito, con la cual él no comulga. No les
ensefio a mis estudiantes como tener éxito, sino como fracasar. Romina Munoz, de
igual manera, entiende la participacion en eventos de forma critica:

Fue una estrategia de supervivencia para satisfacer a las entidades rectoras, tanto en
la dltima etapa del BCE, como en el periodo de la revolucion ciudadana. Ambas
entidades priorizaron los hitos, los nimeros. No ha habido cambios en la matriz
productiva, como asegura el saliente gobierno. No ha habido un paso de un gobierno
neoliberal a otro. La manera de entender el desarrollo, el éxito, sigue siendo la misma.
Y lamentablemente al ITAE le toc6 batirse en ese escenario, peor aun luego de
anunciar la creacion de la Universidad de las Artes en Guayaquil y no considerar la
experiencia de trabajo previa, en, con y desde la ciudad. Muchos no compartiamos esa
estrategia, sentiamos que era perjudicial para los procesos reflexivos que se buscaban
generar desde el interior. Pero lo cierto es que esas contradicciones son propias de la
institucionalidad y estaba en manos de cada docente y estudiante asumir su lugar en
ella. Se asumia de forma conflictiva o no... el desacuerdo era parte importante del
proyecto.

Segun Terreros, lo mas importante era la consciencia de que los eventos

Eran peldafnos en la construccion de una carrera artistica que no solamente se da a
partir de un "premio". Fue maravilloso el involucramiento de alguien como Roberto
Noboa en el ITAE, quien tenia esas caracteristicas, de persistir en el tiempo, de ir de a
poco construyendo su capital simbolico, una carrera artistica de un largo aliento muy
importante en una escena eventista como la de Guayaquil. Poder acceder al universo
artistico de Roberto fue un verdadero quiebre para nuestras visiones artisticas
construidas en esos pocos afios de estudio. En sintesis es esto: disciplina, compromiso
artistico, pedagogico, investigativo: si eso deviene en premio, bienvenido sea.

Los galardones obtenidos por los artistas del ITAE sirvieron como estimulos
econdmicos publicos en un gobierno que carece hasta hoy de sistemas integrales
de fomento artistico. Un gobierno que, durante la década pasada, por el contrario,
fomentd una relacion clientelar y paternalista con el sector cultural, dejando a la
deriva a varios proyectos culturales que se negaron a participar en ese juego y
reclamaron autonomia.
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“ELITAE le reclamé al Banco Central la entrega de recursos”
Diario el Universo, 12 de noviembre de 2009

Cansados de no obtener una respuesta concreta a sus continuas peticiones de la
asignacion de $170.000 que debe el Banco Central del Ecuador (BCE) al Instituto
Tecnologico de Artes del Ecuador (ITAE), directivos, maestros y estudiantes de esta
ultima entidad se agolparon desde las 13:00 de ayer en los exteriores de las
instalaciones, en Bolivia y Quito, para iniciar una marcha y exigir el dinero que se les
adeuda.

Unas 50 personas se congregaron a la manifestacion pacifica. El recorrido hacia el
edificio del Banco Central, en Nueve de Octubre y Pichincha, empez6 a las 14:00.
Alumnos y profesores caminaron, mientras cargaban sillas de plastico, a lo largo de la
av. Quito y avanzaron hacia el casco comercial por la av. Nueve de Octubre. Adelante
habia una camioneta en cuya cabina constaba una pizarra acrilica en la que se leia:
“Banco Central, cumple con el ITAE” (Diario El Universo, 12 de noviembre de 2009).

Por disposicién de la “Ley Reformatoria a la Ley del Régimen Monetario y Banco del
Estado”, expedida por la Asamblea Nacional el 29 de septiembre de 2009, se debia
crear una comision especial para definir politicas y supervisar el traslado de las
actividades culturales al Sistema Nacional de Cultura, liderada por el Ministerio de
Cultura. Actividades y bienes culturales administrados por el BCE durante ocho
décadas pasarian al joven ministerio un ano después segun lo previsto. ;Qué
pasaria con el ITAE en cuanto proyecto promovido por el banco? En el 2008 y 2009,
los directivos del instituto se reunieron con Galo Mora y Ramiro Noriega, ministros
de cultura en los afios respectivos, para solicitar respuestas. Estas nunca llegaron.

Hasta ese momento el ITAE habia sobrevivido como un espacio politicamente
auténomo, sin presiones externas, pero su caracter publico le exigia hacer cumplir
los compromisos econdmicos del Estado. Por una parte, los funcionarios del BCE,
Diego Zapater, Subgerente General, Isabel Alcocer, Gerente de la Sucursal Mayor
Guayaquil, y Mariella Garcia, Directora Cultural Regional, sostenian que el instituto
no era publico, sino privado, y por lo tanto no estaban comprometidos a entregar
recursos. Por otro lado, segun las autoridades del instituto, el Ministro Noriega
argumentaba que Cultura no podia hacerse cargo del instituto, ni de sus problemas,
porque la educacion no era su competencia. Para noviembre de 2009 la situacion
era dramatica e insostenible, los profesores llevabamos meses impagos. El dia 11
de ese mes la comunidad itaita decidio salir a las calles.

El Plantéon del ITAE fue un proceso de activismo educativo en el que se
radicalizé una protesta contra el abandono del Banco Central del Ecuador vy el
Ministerio de Cultura. Yo vivi ese proceso como el paso de una actoria cultural a un
rol politico, y comparti esa transicion con quienes en ese momento eran
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estudiantes. En la acera de los exteriores del BCE escribi un pequeno texto, del que
recupero un fragmento:

El concepto de la “accion de resistencia” consiste en no suspender las clases, como ha
sucedido siempre con otras instituciones educativas estatales, sino desplazarlas a un
espacio visible, como estrategia para evidenciar los procesos de formacién artistica
que tienen lugar en el ITAE. Desde las 19H0O se desarroll6 la clase de “Arte y
Sociedad” fuera del estacionamiento de la sede del BCE, suceso que se mantuvo hasta
las 21H30, a pesar de las peticiones de desalojo por parte de la policia. En la clase,
intervinieron los profesores Saidel Brito, Santiago Roldds, Xavier Patifio, y los
estudiantes Ilich Castillo y José Hidalgo, quienes analizaron las condicionantes
socioculturales y politicas que caracterizan las relaciones entre las practicas artisticas
y las instituciones estatales. [...] Hoy, 12 de noviembre, las manifestaciones
contintian. Se han impartido clases de Historia del Arte, Teatro, entre otras. Es
importante resaltar que muchas de éstas han adquirido el formato de “clase-moévil”,
que consiste en desplazarse continuamente alrededor de las instalaciones del Banco
Central.

El planton convocd a una multitud de actores culturales de la ciudad, periodistas y
transeuntes que observaron y/o participaron en las acciones. Asi describio el
acontecimiento X. Andrade, profesor del instituto:

Las acciones publicas que empezaron a desarrollarse en Guayaquil desde ayer,
miércoles 11 de noviembre, por parte de estudiantes y profesores del Instituto
Superior Tecnolégico de Artes del Ecuador (ITAE), son resultantes de los prolongados
esfuerzos que han hecho sus autoridades —los mas reputados artistas visuales del
medio— durante los ultimos cinco afios por salvaguardar el destino del dnico
proyecto en la historia de la gestion cultural del BCE con mira a largo plazo. Nacido al
interior de esta institucién a principio de esta década, el cambio de autoridades en la
Direccion Cultural en el 2003 supuso un sistematico boicot por parte de aquellos
quienes vieron en esta escuela una amenaza a la pacata produccién visual nacida en el
puerto por décadas (Andrade 2009).

Tina Zerega, profesora de la Universidad Casa Grande, también se pronuncio en
esos dias a propdsito de la evaluacién universitaria desarrollado por el Gobierno:

Llegaron los hombres grises. Decidieron no firmar el convenio con el ITAE, no firmar
el cheque del ITAE. No va acorde a su idea del arte “bonito”, del arte gris.
Simplemente lo “limpiaron”. A la institucion que constituye la escena mas importante
y mas seria del arte local. Muchos de lo que no saben hacer, de los que no quieren
hacer, controlan. Obstaculizan cheques. Liquidan. Es su oficio. Es mas facil [...]
Llegaron los hombres grises. No son mejores que uno. Pero ponen As, Bs, Cs y Ds. No
son mas limpios que uno. Pero limpian. No saben de arte mas que uno, pero envian a
la calle proyectos como el ITAE (“Planton del ITAE” 2009).

Zerega hace énfasis en una “limpieza” por parte de los “hombres grises”, los
funcionarios del BCE. Los voceros de esa institucion insistieron en que no tenian
compromisos econdmicos con el ITAE, y sostuvieron su postura durante varios
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dias. Santiago Rolddés resumia la situacion en una breve resefia de la Revista
Vistazo:

El falaz argumento contra el caracter privado del ITAE se soluciona con dos
cuestiones de sentido comun: ¢Privado de quién? Pues lo sera del propio Banco. Y
dos: observando que el ITAE nunca ha sido un negocio. Porque el ITAE no es ni
puede ser un negocio, sino algo mucho mas importante y fundamental, ya, en la vida
de los guayaquilen@s y 1@s ecuatorian@s. Ademas, la hoja de ruta que esta afinando
el Ministerio de Cultura, contempla la adscripciéon del ITAE dentro de la Universidad
Publica de las Artes del Ecuador (Roldoés, 2009).

La cobertura de los medios de comunicacion en el plantén fue oportuna para que
los estudiantes tomaran la palabra y, asi, disputar un lugar politico en la escena
cultural. En una entrevista a José Hidalgo-Anastacio, presidente de la Asociacion de
Estudiantes, emergia una voz propia:

Los alumnos que tenemos mas tiempo entendemos la importancia de tener una
escuela de artes por fin en la Costa Ecuatoriana, algo que no habia existido, y que es
importante para formar profesionales en el arte. Nos estamos jugando por eso. Por
eso estamos aqui. Ves compafieros continuamente viniendo a tomar las clases, a pesar
de lo antipedagogico que es tomar clases en la calle (Kronfle, 2009a).

Horas antes de esa entrevista, el 18 de noviembre, durante mi clase de Gestion de
Proyectos, el Presidente Rafael Correa atraveso los exteriores del BCE donde nos
encontrabamos, para ingresar a la entidad bancaria. Interceptamos su paso vy le
pedimos ayuda. Este hecho fue determinante para el proceso pues la respuesta fue
solventar la crisis econdémica del ITAE a través de un proyecto cultural’. Una
solucion parche, en palabras de Alejandra Marin, profesora del instituto, que no
remediaria el problema real (Kronfle 2009a). Sin embargo, fue la Unica solucién
posible en la coyuntura. Se confio en la palabra del Presidente, quien garantizé —en

7 El proyecto se denominé “Produccion, promocion y difusion de las practicas artisticas contemporéneas en la
ciudad de Guayaquil” y tuvo cuatro ejes: 1) Proyectos curatoriales, 2) Exposiciones de arte contemporaneo, 3)
Mediacién educativa y 4) Teatro. El primer eje incluia la realizaciéon de dos proyectos: “Mas pruebas que error_35
experimentos del ITAE” (una curaduria de Graciela Guerrero y yo, que incluia tres exposiciones: “Proceso y
documento: arte mas alld del archivo” y “Sin 4nimos de ofender” en la Alianza Francesa, y “¢Hacia donde?
Tanteos sobre lo voluble” en el nuevo edificio del instituto), y “Labranza Cero”, curaduria de René Ponce. El
segundo eje estaba conformado por las exposiciones de tesis de los alumnos del dltimo semestre (“Me encanta,
me encanta todo eso” de Gabriela Chérrez, “Asuntos de paisaje” del colectivo Las Brujas (Romina Muiioz,
Gabriela Fabre y Gabriela Cabrera), “Do not touch” de Anthony Arrobo, las tres muestras en la galeria DPM,
“Como masticar madera” de Sandra Gonzalez en su residencia, “IPSO IURE” de Oswaldo Terreros en el Museo
Municipal, “Fuera de campo” de Ilich Castillo en un edificio abandonado del centro, “En Guayaquil las mujeres no
hacemos arte” de Laly Chankuon, Yadira Gallegos y Betty Santander en Espacio Vacio, “Light, Shine and Shadow”
de José Hidalgo-Anastacio en el MAAC, entre otras. El tercer eje incluia un Taller de arte contemporaneo para
jovenes, un Taller de arte para nifios, funciones del Cineclub del ITAE, conversatorios con artistas y actores
culturales denominados “Dossiers”, etc. El ltimo eje correspondia a presentaciones, talleres y ejercicios escénicos
del Laboratorio de Teatro Independiente del ITAE. Todas estas actividades artisticas y culturales fueron
desarrolladas por estudiantes y profesores del instituto de forma gratuita, para que el ITAE reciba el presupuesto
de $170.000 adeudados por el Estado y, asi, no desaparezca. Saidel Brito y Pilar Aranda estuvieron a cargo de la
direccion y yo de la coordinacién general.
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una entrevista con la prensa— que desde el 2010 el ITAE contaria con
financiamiento del MCYP (Ecuavisa, 18 de noviembre de 2009).

Para Gabriela Chérrez, el planton significd una postura politica, era defender
mi proyecto de vida, la decision de ser artista. Segun Juan Caguana, en ese
momento no habia otra opcion que salir a las calles, pero lo que sucedio hizo
madurar a algunos sobre su papel en el medio. Lo mas importante fueron las
acciones publicas que sucedieron ahi, como las clases abiertas en plena Avenida
Nueve de Octubre. Eso marco un precedente, mas que todo para unirnos por un
bien comun. Creo que eso falta en la escena artistica local. Al analizar el plantdn,
Romina Mufoz considera la movilizacién de la siguiente forma:

Supuso la cristalizaciéon de un acto de decision doble. Por un lado, el de ser artista (en
el sentido amplio del término), por otro lado, el de percibir que ese espacio elegido
para estar no era un espacio ajeno, era yo. Y por eso funcionaba. Cuando entré al
ITAE, lo tnico que habia era un espacio sencillo con mucha energia. No contaba con
la infraestructura de otras universidades. Pero creiamos y eso era suficiente. Nadie
nos aseguraba un titulo, peor que ibamos a ser "buenos artistas", las instituciones que
nos rodeaban eran precarias. Pero estdbamos ahi porque creiamos en el proyecto,
éramos el proyecto. Y el planton fue una forma para mi de descubrirlo, de reafirmarlo
porque generd muchos conflictos entre los directivos del ITAE y los estudiantes. En
ciertos momentos querian que nos calmemos, ser estratégicos, y pues si lo hicimos...
pero el desacuerdo fue productivo en otros términos, desde una dimension particular,
nos empoderamos. Luego, nos convencieron, y ya sabemos hoy lo que implico eso en
términos generales. Las autoridades del Ministerio de Cultura nos enganaron a ellos y
a nosotros. Nunca reconocieron el proyecto de forma genuina.

Segun refiere José Hidalgo-Anastacio, cuando ingresé al ITAE en el 2005 reconocio
la amenaza de que, por su precariedad, el instituto cerrase sus puertas. Esto le
produjo incertidumbre, pero también le abridé la posibilidad de entender que la
estructura académica del instituto dependia de un marco administrativo y juridico, y
de unas politicas culturales publicas. El planton fue el momento crucial en el que
puso a prueba sus conocimientos sobre el campo profesional del arte. Pasé de
tener una proyeccién individual de su trabajo a un sentido social de su rol como
artista, y comenzé a preguntarse de qué manera su propio camino vital se
conectaba con las politicas culturales de la ciudad y el pais. También se interrogd
por la historia de los procesos artisticos en la ciudad, y como el ITAE se insertaba
en ella. Para Hidalgo, el plantén fue un ejercicio pedagdégico en si mismo.

Oswaldo Terreros recuerda que durante ese tiempo resond una idea de
Santiago Roldds sobre la practica pedagdgica del ITAE. El ex profesor del instituto
reivindicaba la posibilidad de formar a sus propios enterradores. Esta frase, que cald
profundo en algunos miembros de la comunidad itaita, manifestaba la voluntad de
construir una educacidon emancipadora contraria a la educacion artistica
adoctrinadora que habia primado por décadas en el puerto.
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La resistencia del ITAE frente a las acciones sistematicas del Estado para
desaparecerlo fue posible porque en las aulas y en el espacio educativo ampliado
que se abrié mas alla de ellas, se consolidd un tejido comunitario de una manera
extraordinaria en la historia reciente de la educacién artistica del pais. El BCE y el
MCYP no se enfrentaban a un instituto burocratico, sino a una comunidad de
artistas, profesores, trabajadores administrativos y sus familias. Como refiere
Eduardo Albert Santos, el ITAE fue algo mas que un edificio o una institucion, fue un
espiritu, una atmdsfera, un horizonte, una comunidad de didlogo y creacion. La
sostenida defensa de los intereses del ITAE en plantones y manifestaciones
diversas, a lo largo de anos, coadyuvo a fundar y fortalecer esos vinculos de familia
que nos caracterizaron. Profesores y estudiantes se encontraron en el mismo
camino y aprendieron a comunicarse con los lenguajes del arte y de la vida. Las
condiciones precarias, la inestabilidad laboral, la incertidumbre emocional y las
dificultades econdmicas se convirtieron en razones para sostener el proyecto de
forma comunitaria, solidaria y colaborativa.

De acuerdo con Lupe Alvarez en el ITAE se le dio un sentido a la adversidad, la
precariedad vivida era una precariedad que unia, no que fraccionaba. Las relaciones
sociales se daban en un ambiente de familiaridad en donde los estudiantes,
mayormente de clases medias y bajas (salvo algunas excepciones), encontraron un
lugar de acogida para desarrollar sus propias poéticas y crear un itinerario propio.
Para la tedrica y critica de arte cubana la comunidad se teje en afectos, en un
entramado sensible, no sdlo implica trabajar juntos. Asi concibe a la comunidad
itaita, una comunidad que trabajo con lo que tenia, ubicada en su contexto.
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“Correa recorriéo Uniartes; hay dudas entre estudiantes del
ITAE”
Diario El Universo, 3 de septiembre de 2013

El 9 de septiembre de 2013, el periodista José Miguel Cabrera escribié una nota
sobre el ITAE en el Diario El Telégrafo: En los 11 afios de existencia del instituto, sus
estudiantes han copado la escena artistica, de lo que da testimonio un centenar de
premios de arte en todo ese periodo: salones, festivales, bienales nacionales o
internacionales... Los chicos -como dice el Presidente de la Republica- estan en
todos lados (Cabrera 2013). En “todos lados” menos en el texto sobre “Arte,
educacion y transformacion social” de Maria Fernanda Cartagena, incluido en E/
derecho al arte en el Ecuador (2013), libro publicado en ese mismo afo por el
Instituto de Altos Estudios Nacionales (IAEN). La curadora y critica de arte quitefa
buscé trazar, de manera preliminar, cruces recientes entre arte y educacion en
nuestro contexto, con atencion al sector de las artes visuales, para pasar a
enfocarse en practicas artisticas contemporaneas que se desarrollan en contextos
sociales donde se esta actualizando notablemente la dimension politica tanto del
arte como de la educacion (Cartagena 2013, 107). El primer proyecto que aborda el
ensayo es la Universidad de las Artes:

Entre los proyectos educativos emblematicos del Gobierno actual esta la
creacion de la Universidad de las Artes, UniArtes, en Guayaquil. Tras una
prolongada ausencia del Estado en materia cultural, la fundacion de este
centro de estudios es comparable a las profundas transformaciones que trajo a
la cultura la refundaciéon de la Escuela de Bellas Artes, en 1904, por el
gobierno liberal (Cartagena 2013, 108).

¢ La “ausencia del Estado en materia cultural” a la que se refiere Cartagena incluye
la falta de reconocimiento del ITAE por parte del BCE y el MCYP durante afos?
¢, Coémo se podia comparar, en el afo 2013, la refundacién de la Escuela de Bellas
Artes con la ideacion de la Universidad de las Artes si ésta sdélo existia en papeles?
¢, Fue coincidencia que en el discurso inaugural de la UArtes el ex Presidente Rafael
Correa haya realizado exactamente la misma comparacién entre la fundacién de
esta universidad por la Revolucion Ciudadana y la refundacién de la Escuela de
Bellas Artes por la Revolucién Liberal?®.

8 “Nunca antes en la historia del pais hubo una inauguracién de esta relevancia para la promocioén del arte en

Ecuador y en la Patria Grande. Este hecho solamente es comparable a cuando la revolucion liberal refundaba la
Escuela de Bellas Artes con nuevas orientaciones ideoldgicas bajo el naciente nacionalismo cultural de inicios del
siglo XX. Eloy Alfaro sabia que el arte es un motor de transformacién y evolucién de la sociedad y una de las
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El texto de Cartagena es importante para conocer parte de la historia de la
educacion artistica en el pais, pues nombra a un gran numero de iniciativas: el
programa “ARTeducarte” de la Fundacién El Comercio, el Encuentro Multidisciplinar
de Arte para nifios y nifias “Quito Chiquito”, el “Museo en una Caja” de la artista
Ana Fernandez, “El Taller de Arte: una organizacion compleja” de la artista Pilar
Flores, “Andanzas y Travesias” de Interculturas, el Programa Muchacho Trabajador
del BCE, los “Talleres de Guapulo” de Miguel Varea, Washington Iza y Ramiro
Jacome, entre otros. La inclusion de estas propuestas tiene el mérito de reconocer
sus aportes a la escena artistica nacional, pero, como en toda investigacion,
Cartegena excluyd los procesos que no llamaron su atencion. Entre éstos se
encuentra el ITAE ;Qué animé a la investigadora a obviar la memoria de la
comunidad itaita? He aqui su respuesta:

El texto al que te refieres enfatiza en practicas artisticas vinculadas estrechamente a
procesos sociales, practicas alternativas al circuito tradicional. En general la
educaciéon artistica en universidades o institutos no ha dotado a los artistas de
herramientas para desarrollar proyectos participativos y dialégicos con grupos o
comunidades. Participé en las mesas de trabajo que organiz6 la exministra de cultura
Erika Silva para debatir y aportar a la malla curricular de la UArtes. En ese momento
percibi un genuino interés en que el nuevo proyecto promoviera una perspectiva
intercultural a partir del didlogo critico entre diferentes campos, disciplinas,
conocimientos y saberes. Veia a la UArtes como una apuesta y posibilidad importante
para ampliar la formacion en las artes con otros procesos de ensefianza-aprendizaje
que se vincularan mas al tejido social.

En su respuesta me es dificil encontrar una justificacion para no mencionar al ITAE
en las veintiun paginas de su texto, ni siquiera una sola vez. Poco tiempo antes de
la publicacion del libro, en diciembre de 2012, asisti con mucho interés al seminario
sobre practicas artisticas y comunidad impartido por Cartagena en el ITAE, dentro
de una programacién especial del Proyecto Parque, una iniciativa de vinculacién
con la comunidad que buscaba el dialogo del arte con las practicas sociales y
culturales del Parque Forestal. Dos afnos antes, cuando el area de vinculacion con la
comunidad del instituto comenzd a crearse bajo mi direccion, el interés en las
practicas socioculturales al interior de la comunidad académica era innegable.
Probablemente éste sea un tema de investigacion que vale la pena emprender para
ampliar el sentido social de los procesos artisticos que emergieron en el instituto,
pero, por ahora, me pregunto por qué a una curadora y académica de prestigio en
el pais, interesada en los procesos y memorias comunitarias, le parecié mas
importante mencionar a una universidad que existia sélo como proyecto politico en
el 2013, en lugar de considerar la trayectoria de casi una década del ITAE...

piezas insustituibles del gran rompecabezas del Estado Nacién...”. Fragmento del discurso del ex Presidente.
Rafael Correa en la inauguraciéon de la Universidad de las Artes en febrero de 2014. Registro audiovisual
disponible en: https://www.voutube.com/watch?v=aJjiDukup3ww (Fragmento citado a partir del minuto 11:15).
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El gesto me recuerda, salvando grandes distancias, a la conferencia de Milton
Estévez, “Universidad de las Artes. Proyecto emblematico del Estado ecuatoriano”,
impartida en el Primer Encuentro Sur Sur, Geopolitica-Artes-Creatividades,
organizado por el Ministerio de Cultura a inicios de ese mismo afio 2013 en la
Universidad Central del Ecuador, bajo la concepcion de Mayra Estévez. En el
transcurso de su disertacion jamas menciond a ningun proyecto de educacion
artistica del Ecuador. Habld de un diagndstico sobre la formacion académica de las
artes (sin transparentar a sus realizadores), y mostr6 un gran numero datos
cuantitativos. La conferencia, mas que tedrica, era ideoldgica. Milton intentaba
justificar la aparicion de la UArtes en un contexto caracterizado por la ausencia de
politica publica para la formacién artistica, la falta de investigacion en el campo, la
baja calidad de las ofertas educativas, la idea de la educacién como negocio, el
dominio de una matriz cultural eurocentrista, el legado colonial, etc. Claramente el
sefior no estaba informado. ;Qué dialogos tuvo Estévez con los espacios
académicos del pais? En ese momento existian tres carreras de artes plasticas o
visuales en Quito, una en Guayaquil y una en Cuenca. Ninguna de éstas fue citada
en sus palabras magistrales.

El proceso de formulaciéon del proyecto Universidad de las Artes se posiciona en el
centro de un contexto de profundos debates y reflexiones dentro del campo, cuya
mayoria se desarrolla en el &mbito estricto de los estudios culturales y muy poco en el
campo especifico de las practicas artisticas, particularmente aquellas que establecen
relacion con la academia o la formacion académica de los artistas. El hecho de que los
sujetos mismos de las practicas artisticas en el pais no participen o protagonicen este
tipo de debates, tiene raiz en multiples factores, entre los cuales muy probablemente
se cuenten la herencia colonial y las intervenciones neocoloniales a que se ha visto y
se ve sometida la sociedad en su devenir [...] Los debates vigentes revelan un
panorama hegemonico en el cual prevalece lo “euroccidental” y “nérdico”, lo que nos
ubica frente al desafio de la construccion de un proceso contra hegemonico, de
negacion y sintesis dialéctica, en este caso, desde la propuesta de la Universidad de
las Artes (Estévez, 2012).

Para Estévez la educacion artistica era un asunto de ideologia con una buena dosis
de mal interpretacién de la teoria decolonial.  Dénde estuvo Milton meses antes, en
mayo del 2012, cuando se celebrd el Seminario Arte-Educacién organizado por la
Universidad Catdlica del Ecuador y el Centro de Arte Contemporaneo de Quito, en
el que participaron delegaciones de las universidades con carreras de arte del pais?
¢, Doénde estuvo todos los afios en que el ITAE protagonizaba debates artisticos en
la esfera publica de Guayaquil?

La Universidad de las Artes fue creada por disposicion de la Ley Organica de
Educaciéon Superior (LOES), emitida en octubre de 2010, junto a otras dos
universidades emblematicas del pais. En septiembre de 2011 el Reglamento de la
LOES establecio que el MCYP y la SENESCYT se encargaran de la articulacién de
los instituto superiores de arte con la UArtes (articulo 23). Con este marco lega,l el

32



ministerio decidié institucionalmente proceder con la absorcion del ITAE por parte
de la UArtes. Quiero insistir en que fue una salida institucional y no legal frente a la
que tuvieron que ceder forzosamente los directivos del instituto, pues ni la LOES o
su reglamento estipularon una absorcion inminente. Contrario a esta idea, Ana
Rodriguez refiere que en aquel momento pensé que lo mejor era que ambas
instituciones coexistan, de esa manera la ciudad tendria una oferta mas amplia de
educacion artistica.

En el nuevo escenario laboral creado por el Gobierno de la Revolucion
Ciudadana, los titulos de tercer nivel funcionan como dispositivos de acceso (y, por
ende, de restriccion) para ejercer la docencia y ocupar cargos publicos de alto nivel.
¢, Qué posibilidades tenian las carreras tecnoldgicas del ITAE frente al chance de
obtener licenciaturas en la UArtes? Nunca lo sabremos.

Desde la emision del Reglamento de la LOES el Ministerio de Cultura, bajo la
administraciéon de Ericka Silva, contratdé varias consultorias para elaborar el
proyecto educativo de la UArtes, sin obtener resultados definitivos. No existid
vinculacion con los profesores y estudiantes del ITAE. Recién en el 2013, durante la
gestidon de Paco Velasco, hubo intentos de dialogo que, luego de un largo proceso
de negociacioén, culminaron con la articulacién del instituto a la universidad.

El equipo de trabajo del Ministerio de Cultura y Patrimonio reconoce el proceso
artistico realizado por la [sic] ITAE, sobre todo en la ciudad de Guayaquil, en estos
diez anos, dijo el Viceministro de Cultura y Patrimonio Jorge Luis Serrano la manana
este viernes 19 de septiembre, al reunirse con las principales autoridades y
estudiantes del Instituto Tecnologico de Artes del Ecuador (ITAE), en la sede de la
institucién (“Itae se articulard” 2013).

Este reconocimiento fue importante, pero meses después, en febrero de 2014, en la
inauguracidén de la universidad, ninguno de los ponentes mencioné al ITAE. El
discurso del Presidente Rafael Correa en el evento fue de corte fundacional, como
se menciond anteriormente. De esta forma se posicioné a la Universidad de las
Artes desde el Gobierno central, mientras el ITAE, el proyecto pedagdgico del ITAE,
comenzo a desaparecer.

Eduardo Albert Santos, quien pasé como docente del instituto a la
universidad, pero, por problemas burocraticos, tuvo que renunciar a ella, describe el
proceso de esta manera:

La absorcion del ITAE en la UArtes significo en primer término la triste
desarticulacion de un proyecto ejemplar en la formacion artistica. La desapariciéon de
ese espacio de busqueda y creaci6on que, atn perfectible, obtuvo el reconocimiento
merecido dentro y mas alla de las fronteras de Guayaquil y de Ecuador en general. La
perspectiva de ensanchar ese espacio se vio truncada abruptamente. En segundo
término, la experiencia del proyecto ITAE ha resultado desatendida, como ignorada...
pareciera que enterrada. En vez de tomarla como punto de partida, se hizo con ella
borrén y cuenta nueva. Afios de intenso trabajo han sido silenciados, y un proyecto en
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el que no prima el sentido artistico, sino la gestion burocratica, que privilegia una
seudo formacién tedrica ante la verdadera creacion artistica, ha sido erigido en
detrimento de los que debieron ser los verdaderos objetivos de su inicial promocion
oficial. Comparativamente, con menos recursos de toda indole, el ITAE logré mas que
la UARTES con sus envidiables potencialidades. Para mi esto ha sido una frustracion.
Y cuando hoy atiendo en horas libres a estudiantes de UArtes e intento contribuir a
dotarlos de un horizonte de investigaciéon artistica, me alarman los vacios de su
formacion, la incoherencia de sus visiones, la pérdida de perspectiva de lo que es la
legitima investigacion y produccion en los territorios artisticos.
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ITAE: una memoria comunitaria

Este ensayo constituye una primera aproximacion a la historia del Instituto Superior
Tecnoldgico de Artes del Ecuador. He intentado dialogar con distintas voces y
escrituras para dar cuenta de las relaciones entre practicas artisticas, procesos
educativos e instituciones culturales que surgieron alrededor del ITAE, y como el
instituto albergd condiciones favorables para la conformaciéon de un tejido
comunitario que sobrevive, en distintos grados de intensidad, hasta ahora.

Para concluir, quiero resaltar que si el proyecto ITAE trasciende hoy en una
memoria comunitaria se debe, en gran parte, a los conflictos atravesados en su
historia, dentro y fuera de las aulas. EI compromiso con la escena artistica tan
importante para Xavier Patifio, Saidel Brito y Marco Alvarado, la posibilidad del
desacuerdo que valoraba Romina Muhoz, el antagonismo como mecanismo
constructivo referido por Lupe Alvarez, la defensa de una autonomia politica en la
que insistia Santiago Roldds, y la fuerza productiva y afectiva de su comunidad
académica, conforman valores importantes de su legado. Frente a cualquier intento
de desaparicion material o simbdlica de su historia habra que resistir nuevamente.

Ana Rosa Valdez

Curadora y critica de arte
Profesora del ITAE (2008-2012)
Quito, 31 de agosto de 2017
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